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Crary Kriiger: . Schonzeit (A)", Heliograviive, Chiné Collé, 400 x 500 num, 2011

Susanne Kohlheyer

Edel gedruckt

Die Heliograviire im kinstlerischen Tiefdruck

The process of photogravare was developed in the second half of the 19th Century 1o reproduce photographic images in the conmmercial intaglio prin

ung. The principle using a positive and gelatin to transfer the information of an im

ge onle a copper plate made it possible (o pring on paper in a high

edition. 1879 the Czech painter and photographer Kavel Klic published his photwogravares in Vienna in a never reached guality up o that time, With

respect to the creative manipulation phowgravare is wsed more in the artistic intaglio printing roday, The Australian artist Crary Krilger has perfected

18 |

this method and passes on hiv knowledge in private courses and working gronps at art acadenties.
! ; 5 )

Die klassische Heliograviire ist ein Verfahren,
bei dem die Bildinformationen einer Fotogra-
fiec mit Hilfe eines Positiviilmes und Gelatine
auf eine Kupferplatte tbertragen und nach At

#ung auf Papier gedruckt werden, Die verschie

denen Tonabstufungen ergeben sich durch
winzige Krater in der Platte, die sich durch thre
Breite, Tiefe und ihre Abstinde unterschei-
den. [as Druckbild auf dem Papier wird nicht
durch unterschiedlich grolle Punkte {Raster)
dargestellt, die ein Halbtonbild simulieren,
sondern durch Variationen in der durch die im
Druck abgegebenen Farbmengen.

Firr die fotografische Reproduktion ist die
Heliograviire eine perfekte Methode, unter-
schiedliche Graustufen und Details in hervor

ragender Qualitit abzubilden,

Das samtige, ticfe Schwarz, die verschiedenen

Grrautine und feinste Nuancen in den hellen

Bildbereichen crgeben eine Lebendigkeit, die
mit keiner anderen Reproduktionsmethode
herzustellen ist

Grundsditzlich st die auf Gelatine basierende
Fechnik der Heliograviire cine Aquatinta, die
sich aber auch mit anderen Verfahren wie bei
spiclsweise Kalinadel, Pinselitzung oder Chi
né Collé kombinieren l4sst. Gelatine ist eine
lichtunempfindliche Eiweillsubstanz, dic aus
tierischen Hiuten und Knochen hergestellt
wird. Dasin der Heliograviire verwendete Pig-
mentpapier besteht aus einem Triigerpapier,
welches mit Pigmenten gefirbter Gelatine be-
schichtet ist, Dhe erforderliche Sensibilisierung
geschieht durch Aufmahme wvon in Wasser
geltstem Kaliumdichromat. Nach der Trock-
nung erfolgt die Belichtung mit UV-Licht, wo-
bei die Gelatineschicht unter der transparen-
ten Bildvorlage (Fositiviilm) je nach Stirke

der durchdringenden UW-Strahlen geperbt
und damit wasserunléslich wird, Durch die
hellsten Partien im Positiviilm dringt das mei-
ste Licht und gerbt dort die Gelatine am stiick-
sten, durch die dunkelsten Stellen dringt so gut
wie kein Licht durch, was zur Folge hat, dass
die Gelatine in diesen Bercichen wasserlslich
bleibt. Das belichtete Pigmentpapier wird ge-
wiissert und mit der Schichiseite nach unten
mit Hilfe eines Rakels unter starkem Druck auf
cine Kupferplatte Gibertragen, aul dic zuvor
sehr feines Asphaltkorn pestiubt und aufge-
schmolzen wurde. Das aufpeschmolzene As
phaltkorn verhindert eine Atzung und hildet
viele kleine Punkte auf der Platte, die die
Riinder der geditzten Krater bilden. Ohne die
Asphalischicht wilrde die Platte in Fliichen
geiitzt, in denen sich keine Druckfarbe halien
kinnte. Je feiner die Asphaltbeschichtung ist,




Crary Krilger: ,,

desto weniger ist davon im spiteren Druck zu
sehen, In emmem heilfen Wasserbad wird das
Itiigerpapier abgezogen und die unbelichtete
Gelatine
sehr feines Gelatinerelief, das nach Trocknung

herausgespiillt. Das Resultat ist ein

cinen Schutz gegen die nachfolgende Atzung
mil Eisen-111-Chlorid hildet, Je diinner jedoch
die Gelatineschicht ist, desto eher wird sie von
der Sdure durchdrungen und die Kupferfliche
gedtzt. Je dicker die Gelatineschicht ist, desto
linger braucht dic Atzlisung zum Durch-
dringen. Die nach der Atzung entstandenen
Krater sind in den zouerst gedtzten Bereichen
am tiefsten und nehmen die meiste Druck-
farbe auf (Schwarz), wihrend alle nur kurz
geditzten Bereiche weniger tief sind und nur
weng Farbe aufnehmen (Grautdne). Nicht
geiitzte Stellen ergeben Weill, Statl der in der
klassischen Heliograviire verwendeten As
phaltbestiubung wird heute vermehrt eine
Rasterfolic verwendet. Die nach der Belich-
tung und Entwicklung entstandenen Raster-
punkie sind jedoch im Gegensatz zu einer fei-
nen Asphaltbestiubung durch ihre Gleichfir-
migkeit in der Grébe und den Abstinden sehr
deutlich im Druckbild zu erkennen.

Die Geschichie der Heliograviire reicht zu-
riick bis zu den fotografischen Experimenten

von Nicépltore Nigpce. 1816 versuchte er, ein

Schonzeit (C)"

Bild mil ¢ciner camera obscura auf lichtemp-
findliches Papier zu projizieren, wobei eine
Fixierung nicht méglich war. Acht Jahre spiter
gelang es Nidpee, mil Hilfe einer Asphaltbe-
schichiung eine lichtbestiindige Abbildung her-
zustellen.

Dieser erste recht primitive folomechanische
Prozess heilit Niépee's Gravure Heliogra
phique. 1839 wurde durch Munge Porton und
1840 durch Becquere! bekannt, dass Dichro-
mal in Verbindung mit verschiedenen Tierlei-
men lichtempfindlich wird. 1350 entdeckie
Henry Fox-Talbor die Lichtempfindlichkeit ¢i-
ner Gelatine-Dichromatlésung und lieB seine
daraus entwickelten Techniken 1852 als pho-
tographic engraving und 1858 als photoglyphic
engraving patenticren, welche spiter als He-
liograviire bekannt wurde. Talbor spritzie die
sensibilisierte Gelatine direkt auf die Platte
und dtzte nach der Belichtung mit Platinum-
chlorid, spiter mit wesentlich billigerem Eisen-
chlorid. Dabei stellie er fest, dass der Beginn
und die Geschwindigkeit des Ateprozesses von
unterschiedlichen Siurekonzentralionen ab
hiingig waren. Nachdem 1860 eine Art Pig-
mentdruckverfahren entwickelt wurde, bei
dem das belichtete Pigmentpapier aul cin
Druckpapicr dbertragen und entwickelt wur-
de, kombinierte Karel Klic in Wien 1870 beide

Heliograviive, Chiné Collé, 4061 x 500 mn

2000

Verfahren und stellte 1379 seine ersten Helio
graviren aus. Dabei war es nicht die Qualitit,
dig iiberraschte, denn die franzisische Firma
Gonpil produzierte zu dieser Zeit bereits weit
aus bessere Heliograviiren. Erstaunlich war,
dass Karl Kiic lediglich drei Tage fiir die Plat-
tenherstellung verwandte, wohingegen Craupil
ganze drei Wochen benitigte.

Zwischen 1884 und 1886 wurden wichtige
Details zu den technischen WVerfahren der
Heliograviire bekanni, was zur Folge hatte
dass die Heliograviire mehr und mehr populiis
wurde. Von Interesse war jedoch zuniichst nur
die Maglichkeit,

druck reproduzieren zu kdnnen. wobei Foto

Fotos im gewerblichen Tief

grafen weniger von dieser Technik Gebrauch
machten. Der englische Fotogral Peter Henry
Emersen erhob 1889 in seinem Buch Nara-
listic Photography die Heliograviire zur unab-
hiingigen Kunstform. In der Folge entdeckten
auch andere Fotografen wie Alfred Srieglitz
(1864-1940) oder Edward 8. Curis (1868-1952)
die Heliograviire als kiinstlerisches Aus-
drucksmitiel. Dabei spiclten sowohl die kreati-
ven Manipulationsmdglichkeiten als auch die
schlechte Qualitit des zur Verfiigung stehen-
den fotografischen Malerials eine entschei-
dende Rolle. Nach 1920 nahm das Interesse an

der Heliograviire ab. Hochwertigeres Foto
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Oben:
Crary Kriiger: , Cape Jervis®,
Heltograviire, 240 x 2000 mni, 2003

Mitte:
Grary Kriiger: . Ich bin der Feind®,
Heliograviire, 280 x 280 mm, 20006

.:"! Linten:
Crary Kreiliger: , Alpengliihen®,
Helivgraviire, 395 x 300 num, 20035

papier, das eine lingere Haltbarkeit auszeich
nete, war nun erhiltlich. Auch der sich lang
sam etablierende Rasterdruck war wesentlich
glinstiger in der Herstellung als eine handge-
fertigte, mit der Handpresse gedruckte
Kupferplatte. AuBerdem blieb der Versuch,
den Prozess der Heliograviire zu automatisie-
ren, mehr oder weniger erfolglos.

1970 erlebte die Edeldrucktechnik . Heliogra-
vilre” eine Renaissance, Kunstler und Fotogra
fen wie Rudoll Hausner oder Jirgen Klanke
nutzten die Heliopraviire erncut als kreatives
Medlinm.

Einer der wenigen, die das aufwendige Edel
druckverfahren heute noch ausiiben, ist der am
Bodensee lebhende Kimnstler Carm Kriiger.
Mach seinem Anfang der 1980er Jahre beende-
ten Kunststudium an der FH Gestaltung in
Hamburg begann Kriiger bereits 1991, sich ne-
ben der Malerei intensiv mit der Heliograviire
auseinanderzusetzen und die komplizierte
Technik awtodidaktisch zu erlernen. Seine
iiber viele Jahre perfektionierten Kenntnisse
in dieser Druckiechnik gibt Kriiger heute in
Fursen flr professionelle Kinstler und in
Workshops an Kunsthochschulen weiter.
Meben der eigenen Herstellung von Pigment
papier erarbeitete Kriiger 2010 ein Verfahren,
das kiinftig auch Vierfarbdrucke in der Helio-
graviire erlaubt. Dasich das Pigmentpapier bei
der Ubertragung auf die Kupferplatte unter-
schiedlich ausdehnt. war die Erzeugung
deckungsgleicher Drucke mit vier Platten in
der Vergangenheit schwierig. Das von Kriiger
entwickelte, als . Trockentransfer” bezeichne-
te Verfahren ermdglicht es nun. das belichtete
Pigmentpapier ohne Verzug auf die Druck
platten #zu iibertragen

kennzeichnend fiir Krilgers Arbeiten ist in der
Heliograviire wie auch in der Malerei das Sicht
barmachen mehrerer Bildebenen in einem
Motiv. Dabei werden beispielsweise zum einen
idealisierte Orte (die Vorstellung), zum ande-
ren entsprechende Widerspriiche (die Realitiin)
thematisiert. Das Verhiltnis von Wunschvor-
stellung und Realitiit fasst Kreilger in den Wer-
ken Remarkable Rocks (2003) und Cape Jervis
(2003 ) mil Fotografien von australischen Kiis-
enlandschalten und Baustellen in einer Col-
lage zusammen. Dabei stehen die Fotos nicht
nebeneinander, sondern sind auf Positiviilmen
in mehreren Ebenen geschichtet. Durch unter
schiedlich angelegte Transparenzeffekie ist je
des dieser Fotos zwar im Druck fragmentarisch
#u erkennen, trotzdem aber keine fotorealisti
sche Abbildung. Auf den ersten Blick nur als
Landschaft lesbar, werden beim eingehende-
ren Betrachten weitere Ebenen wahrnehmbar,

die eine villig andere Geschichte erziihlen,

raviire mit viclen
Bildbeispielen inden Sie auf der Internetseite von Gary
Kriger: www heliogravuere.de

Weitere Informationen zur Heliog

Fotos: Dorothee Widmann



